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Chorus and Warsaw National Philharmonic Symphony Orchestra

conductor WITOLD ROWICKI

Nagrane na tej ptycie utwory ljczy przynajmniej jedna wspdlna
cecha. Nie popelnimy chyba bledu okreélajagc wartosé este-
tyczna tych utworéw za pomocsa terminéw zaczerpnietych z jezyka
tradycyjnej ,,psychologii uczué”. Zarysuje si¢ nam woéwczas catly,
zréznicowany wachlarz jakoéci emocjonalnych: od kontemplacyj-
nej liryki, poprzez radosny wigor, energetyczne spigcia-starcia-
wytadowania, az do nat¢zenia ekspresji dramatycznej. Przyjrzyjmy
si¢ wigc kazdemu utworowi z osobna, nie zapominajjc réwnoczes-
nie o istotnych zwigzkach miedzy ,,utworem” a ,,indywidualnoscia
kompozytorsky”.

W przypadku TADEUSZA BAIRDA (ur. 1928) mamy do czynienia
z najbardziej chyba konsekwentnym stylem indywidualnym w pol-
skiej muzyce wspéiczesnej; stylem, ktéry pod wzgledem cech naj-
bardziej istotnych, nie zmienia si¢ wlasciwie od pierwszych utwo-
réw kompozytora, jakkolwiek zmieniaja sie¢ §rodki, jezyk diwi¢kowy
czy technika. Mozna by rzec, iz Bairdowi w gruncie rzeczy zawsze
chodzi o to samo: o prawdziwg muzyke, ktéra winna byé piekna
brzmieniowo, formalnie zwarta, ekspresyjnie nasycona. Dwa s3j
jakby giéwne nurty, ktére wyodrebnié mozna w twoérczosci Bairda:
jedna okre$lmy jako ,,dramat’ druga — jako ,,liryke”.

4 Dialogi na obdj i orkiestr¢ kameralnyg to dialogi na wskro$
liryczne. Klarownoéé faktury, doskonato$é formy — wyrazajaca sie
przede wszystkim moze w bezbl¢dnosci proporcji migdzy obojem
a zespotem, miedzy kantylena a partiami niekantylenowymi — to
cechy najbardziej charakterystyczne tej, w calym znaczeniu tego
stowa, pigknej muzyki. Mozna réwniez uwazaé Dialogi za kontynua-
cje swoistego cyklu bardzo osobistych utworéw kompozytora (Eseje,
Ekspresje, Erotyki, Wariacje bez tematu). Utwér zostal napisany
w r. 1964 na zaméwienie niemieckiego oboisty Lothara Fabera; pra-
wykonanie odbyto si¢ podczas VIII Warszawskiej Jesieni 1964.

ZBIGNIEW RUDZINSKI (ur. 1935) nalezy do pokolenia kompo-
zytoréw, ktérego start odbywal si¢ juz po roku 1960. Dotychczasowy
dorobek kompozytorski Rudzinskiego jest moze ilo$ciowo niewielki,
ale odznacza si¢ nader wysokim poziomem technicznym. Wspédiczes-
nym aktualnym jezykiem kompozytorskim wilada Rudzinski zna-
komicie, wre¢cz po wirtuozowsku.

Moments musicaux (prawykonanie podczas IX Warszawskiej Je-
sieni 1965) to utwor §wietnie skomponowany: zgrabny, zwarty, plas-
tyczny i przejrzysty. Jego nadrze¢dng, wprost narzucajgca si¢ cecha
jest intensywny, oszalamiajsco szybki ruch materii diwig¢kowej.
Jest to muzyka na wskro$§ witalna, petna energii i wigoru.

ANDRZEJ DOBROWOLSKI (ur. 1921) jest — na tle polskiej mu-
zyki wspoéiczesnej — indywidualnosciag w calym tego stowa znaczeniu
ciekawy. Jego dorobek kompozytorski jest stosunkowo szczupty.
Dziedzing, w ktérej Dobrowolski szczegdlnie si¢ specjalizuje i w kt6-
rej ma nader interesujace osiaggniecia, jest muzyka eksperymentalna
— konkretna i elektronowa. W muzyce Dobrowolskiego punktem
wyjscia jest zawsze pomyst — koncepcja nowego rozwiagzania ,,sta-
rego” problemu formy Tak wtasnie jest w Muzyce na orkiestre
smyczkows i 4 grupy instrumentéw d¢tych (prawykonanie w 1965 r.
w Madrycie na XXXIX Festiwalu SIMC, pierwsze wykonanie w Pol-
sce — IX Warsz. Jesien). Mamy tu do czynienia z koncepcja utworu
przestrzennie zaprojektowanego: grupy detych umieszczone s3
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w czterech rogach sali, posrodku instrumenty smyczkowe, traktowa-
ne gléwnie jako tto dla swoistej gry przestrzennej grup diwie-
kowych.

EDWARD BOGUSLAWSKI jest przedstawicielem najmltodszego
pokolenia naszych kompozytoréw. Ur. w r. 1940 studiowal w Kato-
wicach teori¢ muzyki i kompozycje. Prawykonanie Apokaltipsis na
glos recytujacy, choér i orkiestre (tekst poetycki: Jan Gérec-Rosinski)
odbyto si¢ w grudniu 1965 r. w Filharmonii Narodowej. Na podsta-
wie juz tylko tego utworu okres§li¢é mozina Bogustawskiego jako
nieprzecietng indywidualno$é kompozytorsks. W ,Apokalipsis” ma-
my do czynienia z kompozycja bardzo jednolity i zwarty, z muzyks,
w ktérej ekspresja dochodzi do maksymalnego nateienia. Fascy-
nujace jest juz samo uksztaltowanie materii dzwi¢kowej: narasta-
jace szumy i pasma, jakby rozjarzone barwy gtoséw ludzkich i in-
strumentéw. Utwér Bogustawskiego wyrasta z najlepszych tradycji
muzycznego ekspresjonizmu; wskazywaé by tu mozna moze na pa-
tronat ostatnich utworéw Schonberga.

WEODZIMIERZ KOTONSKI (ur. 1925) stanowi charakterystycz-
ny przyklad kompozytora bardzo zywo zainteresowanego aktualnymi
problemami wspéiczesnego warsztatu kompozytorskiego, zafascyno-
wanego nowymi mozliwosciami samego tworzywa diwi¢kowego.
Z jednej strony beda to zywe instrumenty (zwlaszcza instrumenty
perkusyjne), z drugiej — muzyka konkretna i elektronowa.

Musica per fiati e timpani (prawykonanie w Kolonii 1963, pierw-
sze wykonanie w Polsce — podczas VIII Warszawskiej Jesieni 1964 r.),
traktowana by¢é moze jako kolejne studium kompozytorskie na
temat ,gier instrumentalnych”. W owej fascynujacej grze przes-
trzennej biorg udzial: kwartety fletéw, obojéw, klarnetéw, fagotow,

rogéw, tragbek, puzondéw; tuba i dwa kotty. Bohdan Pociej

he works on this record have one thing in common: their spe-

cial quality which can best be explained in terms of the tradi-
tional “psychology of feelings”. Once this clue is established, we
discover in them a wide variety of feelings ranging from contem-
plative lyricism, through radiant vigour, energetic collisions and
eruptions, to dramatic climaxes. Then let us take a look at each
piece separately without forgetting the connection between “the
work” and “the composer’s individuality”.

In TADEUSZ BAIRD’S case (b. 1928) we have to do with per-
haps the most consistent individual style in Polish present-day
music. Moreover, since the composer’s first pieces, this style has
remained virtually unchanged, though his idiom and technique
have altered. And one can say that what Baird is trying to achieve
is always basically the same: genuine music, beautiful in sound,
concise in form, full of expression. A closer look distinguishes two
currents among his works: one we might call “drama”, the other
“lyrical expression”.

4 Dialogues for oboe and chamber orchestra belong precisely
to this latter lyrical type. What is most striking in this really beau-
tiful music is the clarity of texture, perfect form, apparent above
all in the faultless balancing of the solo oboe with the ensemble
and of the cantilena with non-cantilena parts. This composition
can be regarded as one more piece in the composer’s very personal
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cycle. (Essays, Expressions, Love Poems, Variations without a
theme). The work was written in 1964, having been commissioned by
the German oboist Lothar Faber; its first performance took place
at the 8th Warsaw Autumn in 1964.

ZBIGNIEW RUDZINSKI (b. 1935) belongs to the generation of
composers who made their start after 1960. He has not written much
so far but his works are noted for their high technical level. This
is due to his mastery, even virtuosity in handling the modern idiom.

Moments musicaux (first performed at the 9th Warsaw Autumn
in 1965) is an extremely well written piece: well-proportioned, con-
cise, vivid and clear. Its most striking feature is an intense, capti-
vating movement of the sound matter. The drive and vitality of
this music is irresistible, indeed.

ANDRZEJ DOBROWOLSKI (b. 1921) is quite an individuality in
the sphere of Polish modern music. True, the number of his com-
positions is relatively small. His main concern, in which he has
interesting achievements, is experimental music, concrete and elec-
tronic music. He always starts with an idea which is usually the
new solution of an old problem of form. This is what we find in the
Music for string orchestra and 4 groups of wind instruments (first
performed in 1965, in Madrid at the 39th SIMC Festival, first per-
formed in Poland at the 9th Warsaw Autumn). We have to do here
with a composition placed in space: the groups of winds are installed
in four corners of the hall, in the centre there are string instru-
ments which form a background for the interplay of sound groups.

EDWARD BOGUSLAWSKI belongs to the latest generation of
our composers. Born in 1940, he studied music and composition in
Katowice. The first performance of his “Apokalipsis” for reciting
voice, chorus and orchestra (poem by Jan Gdérec-Rosinski) took place
in the National Philharmonic Hall in December 1965. This one piece
is enough to place Bogustawski among the exceptionally individual
composers. In his “Apokalipsis” he presents us with a composition
that is very uniform and intense and which reaches the extremes of
expression. The very disposition of the sound matter is fascinating:
the increasing murmurs and bands of sound glowing colours of
human voices and instruments. The piece is unmistakably based
on the best traditions of musical expressionism; the influence of
Schoénberg’s last works can also be observed.

WLODZIMIERZ KOTONSKI (b. 1925) is also a composer who is
wholly taken up with the current problems of modern composition.
He is fascinated by the potentialities of sound textures. His in-
terest, therefore, is either in vivid instruments (percussion in parti-
cular) or in concrete or electronic music.

Musica per fiati e timpani (first performed in Cologne in 1963,
in Poland at the 8th Warsaw Autumn 1964) can be regarded as one
more study on the theme of “instrumental games”. This fascinating
space game is played by: quartes of flutes, oboes, clarinets, bas-
soons, horns, trumpets, trombones; a tuba and two kettledrums.

WITOLD ROWICKI — kierownik artystyczny i pierwszy dyrygent
Orkiestry Symfonicznej Filharmonii Narodowej w Warszawie. Uro-
dzony w r 1914. Studiowal gre¢ skrzypcowa i teori¢ w Konserwa-
torium Krakowskim, gdzie nast¢pnie zostat profesorem w klasie
skrzypiec. Jako dyrygent debiutowal w r 1933 jeszcze podczas
studiow. Wystepowat rdwniez jako solista i kameralista, kompo-
nowat, gral przez wiele lat w orkiestrze. Po zakonhczeniu wojny
podjat przerwanag praktyke dyrygencka. W marcu 1945 r. zorga-
nizowat orkiestre symfonicznyg Polskiego Radia i od tego czasu
poswiecit si¢ niemal wytacznie dyrygenturze. W r. 1950 zostal po-
wotany do zorganizowania nowej orkiestry Filharmonii Warszaw-
skiej (obecnie Filharmonia Narodowa). Wystepowat prawie we
wszystkich krajach Europy, w Afryce, Azji oraz Ameryce Pdtnoc-
nej i Potudniowej. Poloiyl zmaczne zastugi dla propagowania pol-
skiej muzyki na calym Swiecie.

WITOLD ROWICKI — artistic director and chief conductor of the
National Philharmonic Orchestra in Warsaw. Born in 1914. He studied
violin and theory of music at the Cracow Conservatoire where
he later became professor of violin. He made his debut as a conductor
in 1933 while he was still a student. He also used to appear
as soloist and chamber music instrumentalist, wrote music himself,
for many years played in an orchestra. After the war he resumed
his interrupted conductorship. In 1945 he established the Polish
Radio Orchestra and since then has devoted himself almost
exclusively to conducting. In 1950 he was called upon to organize
the mew orchestra of the Warsaw Philharmonic (now the National
Philharmonic). He has appeared in almost all European countries,
as well as in Africa, Asia, in North and South America. He has
the great merit of having propagated Polish music throughout the
world.
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Edward Boguslawski

APOKALIPSIS NA GLOS RECYTUJACY, CHOR | ORKIESTRE

APOERALIPSIS FOR RECITING VOICE,
CHORUS AND ORCHESTRA

Aleksander Bardinl-reciting voice
Wlodzimierz Kotonski
MUSICA PER FIATI E TIMPANI

Chorus and Warsaw National

Philharmonic Symphony Orchestra \\\,
cond. Witold Rowicki \%\
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